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Sono nato a Napoli nel 1933, mio padre e mio nonno lavoravano nel campo tea-
trale. Ho frequentato il liceo classico, poi un anno di legge, poiché mio padre vo-
leva che facessi legge, e un anno di lettere, ma senza laurearmi.

Al conservatorio invece, mi sono diplomato in
pianoforte e composizionecompletandoil cor-
sodi studi. Puravendo avuto una votazione al-
tissima agli esami, diecie lode, ed avendo vin-
to concorsi nazionali, non intrapresi la carrie-
ra di concertista per difficolta economiche.

Cominciai subito il “mestiere” del musicista,
o I"*artigianato™ del musicista, lavorando co-
me maestro allestitore, maestro sostituto, mae-
stro all’organo, maestro al cembalo ecc. Ho
lavorato alla Rai di Napoli e di Milano. Ad un
certo momento, perd, seguii la mia vocazione
di compositore, incominciando da quel diva-
rio della storia della musica di questo secolo in
cui prendono spazio da un lato i tardo wagne-
riani, i dodecafonici di scuola viennese, dal-
I"altro i compositori di una scuola italiana che
si giovano per certi versi delle esperienze di
Stravinskij e per altri di quelle di Bartok, e mi
riferisco a Petrassi, Dallapiccola ecc. Per cui,
meno portato al cromatismo di scuola vienne-
se, mi sono interessato, ad un certo momento,
alla tradizione della musica popolare.

Direi che !'incontro con la musica popolare,
quella etnica, & scaturito dalla natura del
compositore, del musicista. Poi, indagando,
ho scoperto la funzionalita della musica in
rapporto ad un tipo di societa e mi sono reso
conto delle tematiche e delle problematiche ad
essa connesse. Mi sono quindi interessato al-
le opere di Bartok, successivamente alle ricer-
che di Diego Carpitella, a quelle di De Marti-
no, con “La terra del rimorso ”, ecc. Nello
stesso tempo conobbi alcuni ragazzi (1a futu-
ra Nuova Compagnia di Canto Popolare,) che
si interessavano di “folk revival” negli anni
'60, e consigliai loro di cambiare impostazio-
ne musicale.

In quegli anni “folk” era una parola molto va-
ga, specialmente negli ambienti studenteschi
eduniversitari, insommaci sirapportava subi-
to al *“ci ragiono e canto” uno dei primi tenta-
tivi effettuati negli anni '60 di dar vita ad uno
spettacolo teatrale basato sulle ricerche sul
folklore, per la regia di Dario Fo.

Tale tipo di revival derivava dalla scuola in-
glese e da quellaamericanadi Lomax. [oinve-
ce consigliai a quei giovani napoletani una ri-
proposta musicale che non pretendesse asso-
lutamente di riportare “fedelmente” una cul-
tura popolare, essendo mia convinzione che la
fedelta a tale cultura non pud mantenersi con
il “ricalcare” un canto, quanto con il ricom-
POrne uno spirito, un’immagine.

L’operazione che io ho attuato con la Nccp &
stata quindi quella di una invenzione fantasti-
ca sui materiali storici, pit che su quelli de-
sunti dalla ricerca sul campo. I primi dischi,
infatti, erano su questa linea, sulla quale io e-
ro fondamentalmente d’accordo. Successiva-
mente, quando il gruppo si orientd su brani de-
rivati dalla tradizione viva, come la tammur-
riata o la tarantella di Montemarano, cercai
sempre di stilizzame la forma, anche se tale o-
rientamento mi interessava di meno, perché
tuttora credo che & 1'invenzione totale ed uno
stile personale a poter riproporre un tipo di
cultura simile. Poi, man mano, mi sono reso
sempre pill conto dell’importanza del piano
gestuale e teatrale della musica popolare, per
cui scrissi La Gatta Cenerentola, che & un im-
pasto di linguaggi desunti dalla tradizione vi-
va, dal mondo letterario di Gian Battista Basi-
le, e dal barocco di tutta la cultura napoletana,
tesi a rappresentare I’interioritd fantastica e
magico-rituale del nostro mondo mediterra-
neo.

La stilizzazione & la formalizzazione teatrale
di un gesto, di un suono, in riferimento a quel
gesto, a quel suono che invece si osservano in
una determinata realtd. Per fare un esempio,
nella tarantella di Montemarano, io cercai di
stilizzarne il ritmo, che nella tradizione viva &
espresso dalle nacchere e dal tamburello, tra-
sponendolo su particolari armonie della chi-
tarra; inoltre la parte musicale eseguita tradi-
zionalmente dalle fisarmoniche e dal clarino,
io la trasportai tutta sul mandolino. La “stiliz-
zazione” insomma, deve connotare 1’aspetto
formale ed espressivo di un determinato auto-



C'era proprio bisogno di Roberto
De Simone perché la cultura di
Napoli e della Campania si scrol-
lasse di dosso decrepiti ma ben
sedimentati luoghi comuni ed o-
leografiche contraffazioni per tu-
risti. Muovendosi sulle orme di
Ernesto De Martino, ed esplo-
rando quindi il "tessuto magico-ri
tuale” della cultura popolare, De
Simone focalizzava |'attenzione
sulla sua regione riportandone
alla luce il folklore e 'espressivi-
ta musicale e gestuale delle clas-
si subalterne. Con la riscoperta,
nella ricerca e nella riproposizio-
ne artistica, si dava quindi digni-
ta culturale ad un patrimonio im-
menso, per secoli destorificato e
svuotato di ogni significato, tanto
da parte della locale borghesia,
quanto anche in ampi strati del
mondo della cultura.

Il lavoro di Roberto De Simone
comericercatore, scrittore, musi-
cista, regista ed animatore cultu-
rale ha avuto dimensioni di mas-
sa, riuscendo con la Nuova Com-
pagnia di Canto Popolare, di cui
era direttore artistico e coordina-
tore, a raggiungere un vastissi-
mo pubblico sia italiano che stra-
niero.

Dopo essere stato direttore arti-
stico del Teatro San Carlo di Na-
poli, da sempre una delle massi-
me strutture europee, De Simo-
ne sidedica oggiprevalentemen-
te alle sue attivitadicompositore,
scrittore teatrale e regista, non-
ché allo studio della favolistica
popolare.
Dellasuaintensaattivita sonoda
ricordare i volumi Carnevale si
chiamava San Vincenzo, scritto
con'antropologa Annabella Ros-
si (De Luca, Roma, 1977) ed [/
segno di Virgilio (Azienda auto-
noma di cura, soggiorno e turi-
smo di Pozzuoli, Napoli, 1982).
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re o gruppo. La Necp si distingueva, appunto,
per un particolare uso delle chitarre o per I'im-
piego virtuosistico del mandolino, in relazio-
ne al clarino della realta esecutiva di Monte-
marano. Una stilizzazione di tammurriata, ad
esempio, si puo ottenere isolando dei fram-
menti ritmici di un tamburo e ricreandoli per
orchestra, oppure inventando le condensazio-
ni e le dilatazioni ritmiche, con processi stru-
mentali che possono esprimersi anche me-
diante una composizione sinfonica. Abbiamo
perd parlato di forme semplici di stilizzazio-
ne; ad esempio, un’espressione puo essere to-
talmente ricreata allo scopo di mettere in luce
quei contenuti interiori che emergono natural-
mente durante I’esecuzione di un brano popo-
lare inserito nel suo momento rituale, ed &
chiaro che, in teatro, mancando il “tempo” del
rito, tale componente risulterebbe totalmente
eliminata. Necessariamente, quindi, tale ele-
mento, determinante ed importantissimo, in
altro contesto abbisogna di essere espresso
mediante un procedimento compositivo dove
& indispensabile la stilizzazione.

La stilizzazione delle crisi, & per esempio, la
formalizzazione rituale di un modello gestua-
le, sul quale interviene il tasso personale di ca-
rattere; per esempio, nel momento del venir
meno e cadere a terra, i devoti potrebbero far-
si del male, ma cid non succede perché la ca-
duta & formalizzata teatralmente all’interno di
un modello preciso, non equivalendo alla nor-
male caduta a terra di una persona: i devoti ca-
dono tutti nella stessa manicra perché si rife-
riscono ad una maniera ritualizzata di “cade-

”

e .

Ed il fatto che ci¢ avvenga solo alla Madonna
dell’ Arco, & unaltro elemento di stilizzazione.
C’¢ insomma la formalizzazione di unadatae
poi & presente tutto un orizzonte mitico sul
quale il rito si articola, e chiaramente ci si ri-
ferisce ad un rito che si articola su un antico
modello di “meridies”, cioé di possessione
meridiana, Mezzogiorno & un’ora particolar-
mente ricorrente in crisi di questo genere: le

crisi a Madonna dell’ Arco si accentuano ver-
S0 mezzogiorno; poi, & chiaro che non tutte le
crisi rientrano in un unico modello, per cui si
puo assistere a crisi in cui influisce maggior-
mente la valenza isterica dell’individuo, e a
crisi piti formalizzate sul piano del mistici-
smo, ma sarebbe assurdo volerle catalogare in
modo unico.

Innanzitutto, in un contesto teatrale, I’esecu-
zione di materiale popolare mancadi quellari-
tualita che stava invece alla base della manife-
stazione popolare. Poi ¢’¢ da fare una conside-
razione sul “tempo”; il tempo che si trascorre
in una manifestazione popolare & un tempo
immerso in un contesto metastorico perché &
un momento di festa ed il tempo reale non e-
siste; la musica ed il canto, nelle culture con-
tadine, si mostrano principalmente in momen-
ti collettivi e, quando si mostrano nella loro
forma piil arcaica e culturale, si intendono in-
seriti appunto in questo tempo di festa, di fran-
tumazione del tempo storico. Anche il teatro,
come lo intendiamo comunemente, ha alla
base un tempo di festa; & un momentonon rea-
le di azione, un momento finto, la ripetizione
di un evento studiato durante le prove, in cui
I’'elemento “festa”, viene inteso come rappre-
sentazione di un “quid” che si va organizzan-
do come teatro. In una trasposizione teatrale,
quindi, bisogna tener conto della diversita
spazio temporale entro la quale si articolauna
manifestazione popolare e dei limiti imposti
da un tempo di esecuzione teatrale. Difat,
qualsiasi brano teatrale percorre un tempo che
presenta un inizio ed una fine e non pud esse-
re protratto all’infinito; il brano, insomma, de-
ve avere una forma, una sua agogica formale.
Lascenadellacrisi dellelavandaie in “La Gat-
ta Cenerentola,” per esempio, & unascenache
presenta molti riferimenti con le danze di pos-
sessione, tenendo perd presente che le danze
di possessione si svolgono in un tempo dilata-
to e si esprimono con forme costantemente i-
terate su uno stesso modello e su uno stesso
piano armonico e melodico. E allora, quel bra-
no fu da me composto su unaserie di ritmi ver-



Su vinile la raccalta discografica
'n sette microsolchi La tradizione
in Campania (EMI, 1831/37), la
favola in musica La Galta Cene-
rentola (EMI, 3C 154-1821516;
testopubblicatoda Einaudi, 1977)
e numerosi dischi con la Nuova
Compagnia di Canto Popolare,
Fra | tanti allestimenti per il tea-
iro, oltre alla stessapluriblasona-
ta Gatta Cenerentola, sono dari-
cordare La cantata dei pastori,
Mistero Napolitano, Cantata per
Masaniello e Che Guevara, in
collaborazione con gli Inti lllima-
ni, e Idomeneo re di Creta, prima
alla scala di Milano nel 1990 per
la direzione di Riccardo Muti.
L'ultima opera di Roberto De Si-
mane, costatagli tre anni di lavo-
ro, elatraduzionedal napoletano
arcaico al moderno dialetto del li-
oro di favole di Giambattista Ba-
sile I/l Pentamerone, ovvero lo
Cunto de li Cunti ("Il Mattino”,
1989).
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bali assecondati da un tamburo costante, che
segna I’ampliarsi delle frasi e la condensazio-
ne ritmica di ogni chiusura di periodo musica-
le del brano. Questo continuo dilatare e con-
densare, inrapportoad un costante tentativo di
risolvere 1’angoscia, sfocia alla fine in un can-
tato vero e proprio che risolve definitivamen-
te la crisi della lavandaia.

Del resto la cultura popolare del sud si diffe-
renzia dalla culture popolari dove I'industria,
la fabbrica, gli operai, hanno sviluppato mo-
delli espressivi contestativi ma privi di ritua-
litd. Un approccio alla tradizione su presuppo-
sti in parte junghiani mi sembrava piu conge-
niale alla natura simbolica del sogno, dello
Stesso tessuto mitico.,

Comunque, io credo che la migliore maniera
di raccontare la cultura popolare sia quella di
inventarla fantasticamente. Ritengo che biso-
gna avere una base rigorosissima di ricerca,
mache cid non deve poi pregiudicare unarein-
venzione, D’altra parte io non ho mai avuto la
presunzione di scrivere opere “scientifiche”,
In tal senso ci sono anche delle pubblicazioni
bellissime, fatte bene, anche se io preferisco
leggere Marquez, o tristi tropici... Del resto
sappiamo bene quali sono le condizioni dei
contadini, lo sfruttamento, il malessere, dob-
biamo ripeterlo ogni volta? Indagini simili
vanno fatte ma non devono costituire un por-
to franco per chi scriva,

Anche la tradizione in Campania, a detta dei
benpensanti, non & “scientifica”, grazie a Dio!
A mio parere sono dei brani che, durando mez-
z’ora, possono dare un’idea di un’autentica e-
secuzione popolare. Difatti, solo mediante la
lunghezza di tali brani, si possono avvertire le
notevoli variazioni ritmiche, le variazioni di
intensitd. Ascoltare un brano popolare com-
pressonei tre o quattro minuti, non rende altra
idea se non quella di inserire tale musica nel-
I’ottica della musica di consumo. In ogni mo-
do, sono tuttora fiero di tale opera, realizzata
finalmente inuno studio di registrazione e non
con mediocri registratori a cassetie.

Sulla base di un ottimo rapporto con gli esecu-
tori, ho proposto loro di registrare i canti in un
giorno di festa. In tal senso I’esecuzione era
quasi un’appendice alla festa stessa, e nelle e-
secuzioni ¢’eramaggior tensione € concentra-
zione. Gli esecutori erano forse emozionati,
ma non intimiditi, anzi, caricati al massimo!
Operai anche un confronto, registrando “sul
campo” e poi in sala lo stesso brano; ebbene,
spesso era pil bello quello registrato in sala!
Cid viene a contraddire una quantita di cose,
Certo, se parliamo di realta esecutive di unala-
mentazione funebre, il discorso & diverso, ma
credo anche che si facciano delle valutazioni
che poi stabilisconodelle regole tropporigide.
E poi, non me la sentivo di andare in giro arac-
cattare quattro cose con il registratore e diri-
proporle su disco. La cosa che pit mi dispia-
ce & che i sette microsolchi non siano piil sta-
ti ristampati, e questa, per la veritd, & disatten-
zione delle pubbliche istituzioni, perché I’o-
pera fustampata dallaRegione Campaniarile-
vando dalla mia collezione i materiali e stabi-
lendo un accordo con la em1. Credo che la co-
sa avrebbe dovuto essere continuata, quello &
un patrimonio che va scomparendo.

A volte io dico: “per fortuna!™ Difatti a tante
manifestazioni popolari non si osservano pilt
tante persone munite di registratori, animate
da curiosita superficiale o da interessi dettati
dalle mode; ma il problema della documenta-
zione rimane ed & grosso. A Napolinon¢’2 un
Museo delle arti e tradizioni popolari; molti
documenti di cultura popolare napoletana so-
no al Museo di Roma, raccolti ed inviati Ii da
Salvatore Di Giacomo in occasione di mostre
che si svolsero frail "10eil 12,

Molte cose sono sparite, molti esecutori sono
morti, 2 notoche & inatto una degradazione dei
linguaggi, una perdita di valori semantici.
Molio spesso concorrono alla degradazione
perfino le Pro-Loco o organizzazioni di sini-
stra. Molte espressioni popolari risentono or-
mai del modello televisivo... Certo tutto non
scompare in dieci anni, ¢ se ne parlava gid con
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Antounabella Rossi, che notava certe lacera-
zioni fra gli anni *50 e *60. La cultura popola-
re si estingue perché la societa dei consumi &
unasocieta violenta. Basta osservare certe im-
magini televisive e certa pubblicita per accor-
gersi della loro volgarita.

Purtroppo diversi musicisti o teatranti non
hanno coscienza di questa diversa considera-
zione del tempo; osservo spessouna dissenna-
ta riproposta della cultura popolare: espres-
sioni di tradizione orale tuttora funzionali in
un tempo metastorico trapiantate in teatro sen-
zanessuna ricodificazione linguistica rispetto
al tempo teatrale. La musica ed il teatro nel
corso dei secoli hanno codificato I’elemento
“tempo” mediante forme che si esprimono in
uno spazio temporale compiuto, per cuiabbia-
mo sempre un’esposizione, uno sviluppo ed
una conclusione. E chiaro quindi che, in rela-
zione al tempo di un rito, questo diverso mo-
do di fluire del tempo ha bisogno dell'inter-
vento del compositore che opera sempre del-
le sintesi.

A Napoli la cultura popolare & stata presente
con la sua ritualita, con le sue tammurriate,
con le sue castagnette “maschio” e “femmi-
na”, sino alla fine del secolo scorso. La realta
diNapoli ¢ mutatacon il “risanamento”, quan-

do interi quartieri vennero completamente ra-
si al suolo e venne cancellata la citta popola-
re piu antica, ciog quella dei fondaci. Il “risa-
namento” poggiava su presupposti sociali.
Tante strutture, allora, mostravano carenze
che gia nel *60 erano abbastanza pericolose,
come, per esempio, le strutture fognarie. Pres-
sati anche da varie indagini, come quella del-
la Serao o quella della White Mario, si decise
di risanare i quartieri pill popolari di Napoli,
vittime della sporcizia e del colera. Si pensod di
installare nuove fognature, ma non a salva-
guardare la struttura storica dei monumenti e
soprattutto a garantire la sopravvivenza etni-
ca della gente che viveva in quei quartieri. In
realtd avvenne una vera deportazione; avven-
ne quello che possiamo chiamare un genoci-
dio culturale. Tutta la zona che va da piazza
Municipio fino alla ferrovia era occupata dai
quartieri pit popolari di Napoli; erano i quar-
tieri sorti con gli angioini, strutture architetto-
niche che oggi sarebbero frale pii interessan-
ti d’Europa. Varrebbe la pena di rileggere cio
che al riguardo scrisse Di Giacomo, o quello
che os0 dire Croce; ci furono insomma delle
reazioni che vennero messe a tacere in nome
del progresso, dellapulizia, ecc. Nessuno pen-
so di risanare quelle zone lasciando le struttu-
re e salvaguardando l'identita culturale di quei
posti. La gente fu costretta ad andar via e siri-
fugid in provincia, per cui si disperse un po’
dappertutto. La stessacosa avvenne per il bor-
go di S. Lucia, la zona etnicamente piu auten-
tica ancora oggi, dove 1 nuovi palazzi, in stile
Liberty, chiusero all’interno tutto il quartiere.
Né venne risparmiata la zona di Chiaia, dove
anche Ii vennero fatte promesse ai pescatori,
mai mantenute. Questa & una citia intorno al-
la quale tante volte si parla di malavita, senza
tener conto che le decisioni di emarginare in-
teri gruppi di gente hanno determinato alcuni
aspetti della realta attuale di Napoli. L’ultima
operazione di tale tipo & quella che si appresta-
noafare coni vicoli di Toledo: buttare fuori la
gente dal centro storico, e fare quello che &
successo a Parigi 0o a Roma, cio& creare nuovi
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involucri, dove andranno ad abitare nuove ca-
tegorie di abitanti. Fra poco ci troveremo in u-
na cittd dove nei quartieri storici abiteranno
solopersone “per bene”, né avremo pit idea di
cosa fossero gli antichi quartieri napoletani.
Come sempre, alle spalle di un piano ispirato
al progresso, ci sono la speculazioni edilizie.
Negli anni ’50 la politica mise in atto un pia-
notendente ad abbandonare il centro storico ai
fini di creare le nuove zone residenziali verso
via Petrarca e via Manzoni. Adesso le nuove
speculazioni spingono tuttia tornare al centro,

Patly & Taranty Sl Gerninaty a 725/504':.

purché siasvuotatoda certa gente.... Ahime, si
tratta sempre del potere del denaro, di una
classe che haridotto questa cittaad un immon-
dezzaio! Espandere una citta in maniera cosi
brutale, cosi violenta, cosi primitiva, buttare
fuori la gente e poi speculare per indurre altri
aritornare: sono queste le mosse della violen-
za che il potere ha manifestato in questa citta.
Non esistono strutture per proteggere adegua-
tamente I’ambiente, e per ambiente non mi ri-
ferisco solo a cid che si vede, ma alla realta di
questi posti, ciot alla realta della gente.

Particolare di una danza di effeminati alle feste napoletane di Montevergine (sec, XIX)



